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Le cinéma des premiers temps semble, dés
le départ, avoir été employé pour servir
'image des forces de l'ordre, et travailler a
un double travail de révélation. Celle, d’'une
part, des individus jugés fautifs (dans les
films du « pris sur le vif ») et celle, d'autre
part, de l'action de la police, chargée du
maintien de l'ordre, c’est-a-dire de la surveil-
lance et du chatiment des fauteurs de
trouble. Un large éventail de films nourrissent
ce second volet, qui constitue ce que I'on
pourrait qualifier de parade cinématogra-
phique des agents, illustrant l'idée selon la-
quelle I'exercice du pouvoir surveillant passe
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d’abord par la production d’images du corps
surveillant lui-méme, avant de viser des
corps sous surveillance. Le retour du photo-
graphique dans sert a produire des images a
valeur emblématique des agents : geste
stasique des agents a cheval capables de
maitriser, dans un méme mouvement, leur
monture et limage cinématographique,
portrait de I'agent tenant sa proie immobi-
lisée par le col comme une prise de
chasse, et enfin, dans le geste de I'agent
ayant mené l'arrestation a Chinatown, sé-
duction de la caméra par agitation du cha-
peau.

DEBORDER L'EIL DE L'ETAT

Rendre I'action de la police visible et ai-
mable : voici la premiére tache de ces
autoportraits filmiques des forces de l'ordre
chargés a la fois de montrer le métier, selon
une prétention réaliste, et d’illustrer, par di-
verses saynétes, [laction héroique des
agents. Ainsi, I'un des films les plus caracté-
ristiques de la fonction portraitiste du cinéma
des premiers temps, Life of an American Po-
liceman (Edwin S. Porter, 1905), travaille la
méme ambiguité qu’Arrest of Goudie et Ar-
rest in Chinatown : ici encore, la mise en
scene de l'action de la police capte, acciden-
tellement, des signes de la réticence des
individus a se laisser prendre dans le portrait
cinématographique des forces de l'ordre. La
mise en scene de la police implique de repré-
senter les rapports entre les agents et la po-
pulation qu’ils servent et, inévitablement, que
cette population déploie des gestes de résis-
tance qui sabordent les prétentions réalistes

du portrait. .
p RL., «Ledressage des images »
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3) Du choix de I'emplacement dépen-
dront beaucoup de choses. L’habitude
veut qu’on reste avec les manifestants,
surtout lorsqu’on est soi

suffit d’étre arrété pour que la police
masquant les manifestants tout en
offrant une pleine vue sur les forces de
I'ordre et leurs éventuels abus.

meurs, de se présenter avant d’action-
ner la caméra, d’expliquer son posi-
tionnement, le mode de diffusion des
images, etc., bref d’installer une rela-
tion de confiance minimale. Rappelons
aussi qu’un filmeur ami peut aussi, lors

4) Il est recommandé, pour les fil-
de mouvements de foule, de

tant. Cela revient néanmoins a les ex-
poser encore plus que nécessaire (il
dispose de toutes les images prises,
avant méme d’avoir été triées). Il peut
étre parfois plus judicieux de se cou-
per du groupe pour choisir un angle
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tiver les commen-

I'attention sur une

. elles s’adossent bien
ésac
action, alimenter le « buzz » ne man-

-memes

lement d
taires sur des plateformes comme

rythme ou le sens du mouvement.

5) Enfin, les images ne parlent pas
souvent a un contexte discursif pour
produire du sens. Si vous diffusez des
images, faites attention aux commen-
taires qui aideraient a l'identification de
ceux qui s’y trouvent. Vous pouvez
queront pas dattirer l'attention des
enquéteurs.

ou un obstacle s’il est proche du
groupe en action et ne suit pas le

tance ou d’attaque, se révéler un poids

d’elles
éga
YouTube. Attirer
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